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Начиная со второй половины ХIХ в., в Петербург стекалась наиболее активная и талантливая латышская молодежь, чтобы получить систематическое образование. Именно здесь, в столице Российской империи, экономическом и политическом центре страны, где сосредоточились лучшие силы научной и творческой интеллигенции, приезжавшие из Курляндской и Лифляндской губерний молодые люди могли выбрать специальность. Здесь находились университет, консерватория, ряд институтов и училищ, а также Академия Художеств.

 Следует напомнить, что речь идет о том времени, когда территориально Латвия входила в состав Российской империи. Это обстоятельство на первый взгляд объясняет пребывание латышей в Петербурге и других городах, но не вскрывает основных причин, определивших столь сильную тягу молодежи к знаниям, что в конце XIX — начале ХХ веков приобретает характер повсеместного движения. 

Одна из существенных причин кроется в экономическом переустройстве страны, как ее центральной части, так и отдаленных округов, на капиталистический способ производства, что повлекло за собой целый ряд перемен, коснувшихся социально-нравст​вен​ных сторон развития общества. В это время особенно отчетливо обнаружилась потребность в квалифицированных рабочих и профессионально подготовленной интеллигенции. Последнее в определённой степени способствовало как пересмотру самой системы народного просвещения, так и его демократизации. Вне данного процесса не осталась и художественная школа, где одним из инициаторов коренных изменений выступала Петербургская Императорская Академия Художеств. 

 В Академии Художеств, согласно Уставу, принятому еще в 1859 году, делалась уступка для тех, кто не обладал необходимым для поступления в Академию общеобразовательным цензом, предоставляя возможность конкурировать в число вольнослушателей. Нелишне по ходу напомнить, что именно в ту пору в Академии и занимались в качестве таких вот вольнослушателей латышские художники Адамс Алкснис
, Янис Розенталс
, Вилхелмс Пурвитис
 и Петерис Балодис
. Хотя за право посещения классов им приходилось вносить довольно внушительную сумму — 25 рублей серебром.

 С принятием же в 1893 году нового Устава, разделившего Академию на Высшее Художественное Училище и собственно Академическое Собрание, обучение как учеников, так и вольнослушателей стало бесплатным
.

И все же академическое образование было под силу немногим. Вот почему по приезде в Петербург молодые люди устремлялись в различные частные художественные студии, в Рисовальную школу Общества Поощрения Художеств или пытались попасть в Центральное Училище технического рисования барона Штиглица, где вступительный экзамен был облегчён, а плата за право учения составляла 12 рублей в год. Более того, Училище брало на себя трудоустройство своих выпускников. Следует заметить, что в выборе места службы для своих выпускников Училище проявляло большую осмотрительность и гибкость, учитывая при этом не только всесторонность технических и теоретических знаний молодых специалистов, но и их деловые качества. И это, в первую очередь, отразилось при назначении на должности преподавателей, так как Училище посылало своих воспитанников в самые отдаленные места в надежде, что их живое, деятельное участие в учебном процессе поможет «...развитию графической грамотности и художественных способностей, главным образом, среди промышленного и рабочего населения»
. 

 Кстати надо сказать, что на рубеже XIX и ХХ вв. в России создавалась целая сеть учебных заведений, в стенах которых готовились кадры для промышленного и кустарного производства. Министерство торговли и промышленности, организуя подобные школы, постоянно обращалось к Училищу Штиглица с просьбами о направлении учителей в новые учебные заведения. Среди тех, кого привлекали к преподаванию было немало латышей, их роль, как и русских художников, в учебном процессе была весьма существенной.

 Обратимся к материалам Екатеринбургской художественно — промышленной школы. Они указывают на то, что здесь с 1904 по 1907 год преподавал лепку, рисование и проекционное черчение Теодорс Залькалнс
. Хотя он проработал в школе не более трех лет, этого короткого срока оказалось достаточным, чтобы сейчас говорить о Залькалнсе, как об истинном педагоге, призванном распознать таланты и вовремя поддержать их. Трудно представить себе, как сложилась бы судьба известного впоследствии советского скульптора И.Д. Шадра, если бы его учителем не оказался Залькалнс. Ведь накануне его приезда в Екатеринбургскую школу, ученик Шадр был исключен из класса лепки. Прежде, чем принять решение о посещении учащимся занятий, он внимательно просмотрел его отвергнутые слепки и в результате, обнаружив в юноше пластическое чутье, стал с ним серьезно заниматься, умело оттачивая мастерство юноши. Вот как об этом вспоминал сам Шадр: «Изгнанный из класса лепки «за неспособность» и «легкомысленное поведение», я не имел туда доступа, поэтому был озадачен и поражен, когда запыхавшийся от поспешной ходьбы слушатель Горланов прибежал с требованием немедленно явиться к новому учителю лепки»
.
 Вообще, бывшие воспитанники Училища Штиглица придерживались системы своих учителей, претворяя в жизнь их опыт и заветы. Так, выучка и мастерство, приобретенные в классе керамики и майолики у К.И.Келера
, легли в основу педагогической практики Рудолфса Пелше
, который с 1906 по 1918 год преподавал в Миргородской художественно-промышленной школе имени Н.В.Гоголя. Благодаря его заботам здесь были организованы и оборудованы мастерские для обучения гончарному делу.

 Способности прирожденного стилиста Юлийса Страуме
 были замечены директором Училища Г.И. Котовым, который рекомендовал молодого специалиста в Тифлис на должность инструктора при Кавказском Кустарном Комитете по составлению рабочих рисунков для ковровых изделий восточного типа и для собирания в крае старинных, оригинальных по стилю, ковровых рисунков. Итак, начиная с 1907 и по 1923 год, Страуме — инструктор, затем заведующий художественным отделом Комитета. Он приложил много сил, чтобы сохранить и развить кустарные промыслы этого региона. Благодаря исключительно подвижнической деятельности Страуме удалось при Комитете создать музей, куда вошли собранные во время экспедиций ковры, вышивки, ювелирные изделия, различная утварь как грузинских, так и дагестанских, бакинских умельцев. Правда, судьба этой богатейшей коллекции сегодня неизвестна. Но не меньший интерес представляют рисунки этнографического характера самого Страуме, которые сохранились и представлены ныне в личном фонде Латвийского Государственного архива (LVA, fonds 902) в Риге. 

 Столь же существенна была педагогическая деятельность латышских художников и в самом Училище Штиглица. Около 22-х лет проработал здесь Юлийc Яункалныньш
. С 1896 по 1910 г. он руководил занятиями в классах рисования по ситценабивному делу и живых цветов, а до 1918 г. успешно справлялся еще и с обязанностями инспектора. 

Не менее заметна, а может быть и гораздо значительнее, была педагогическая деятельность Карлиса Бренценса
, возглавлявшего в Училище Штиглица в 1907-1918 гг. класс живописи по стеклу (витраж). Сейчас трудно представить себе лучший выбор руководителя будущих художников-витражистов, чем тот, который сделал Совет Училища, назначив своего бывшего ученика на должность преподавателя. Пробыв три года за границей в качестве пенсионера Училища и глубоко изучив технику витража, Бренценс накопил практический опыт и имел уже определенные взгляды на постановку этого курса в школе. Сразу же по возвращении из Парижа в Петербург он с увлеченностью берется за реорганизацию витражной мастерской, следит за доставкой оборудования от парижских фирм Leon Hecker и Louse Toulin, заботится о пополнении музея Училища старинными витражами, закупленными на аукционах. Но, пожалуй, основное свое внимание он сосредотачивает на разработке программы. Этот чрезвычайно ценный документ не потерял своего значения и на сегодняшний день, поскольку содержит серьезные методические указания и может быть использован как пособие для изучения витражного дела.

 В течение 12-ти лет (с 1905 по 1917 г.) занятия в классе лепки вел Густавс Шкилтерс
. Одновременно он работал скульптором на фирме Фаберже. Там же художником-композитором работал Янис Либергс
, который после 1909 года был назначен главным художником московского отделения фирмы Фаберже. 

 Ведя педагогическую работу, латышские художники не прерывали и своей творческой деятельности. Сейчас, обозревая вновь и в целом их художественное наследие, можно представить, как широк был диапазон их увлечений, как своеобразно было проявление их таланта и мастерства. Важно не забывать, что по окончании учебы узы студенческой дружбы продолжали связывать латышских художников с русскими коллегами, а посему свой творческий путь, по существу близкий им, они проделывали в непосредственном контакте.

 Даже вскользь брошенный в сторону Вилхелмса Пурвитиса и Яниса Валтерса
 взгляд позволяет говорить об их прямых творческих связях с «мирискуссниками».

Первый из них, еще будучи студентом и участником академической выставки в 1897 году, привлек к себе внимание Сергея Дягилева, тогда уже серьезно подумывавшего об организации нового объединения и об издании нового художественного журнала. «Хорошо взят большой пейзаж Пурвита, — заметил в своей статье С. Дягилев. — Река с отражающимися лиловыми облаками, поля и церковь симпатичны и производят желаемое художником впечатление»
. Дальнейшее событие в жизни Пурвитиса — присвоение спустя полгода Академическим Собранием большой «Золотой медали»  его дипломной работе «При последних лучах»  — закрепило дягилевские симпатии и он без промедления пригласил молодого пейзажиста принять участие в выставке «Русских и финляндских художников», которая открылась в Музее Училища барона Штиглица в январе 1898 г.

 Во всех последующих выставках (вплоть по 5-ю), устроенных журналом «Мир искусства», Пурвитис выставлялся, между прочим, со своими бывшими однокашниками русскими пейзажистами Аркадием Рыловым и Фердинандом Рушицом (с последним он был особенно близок), встречался с ними в кулуарах редакции журнала, обсуждал насущные художественные дела и т.д.

Остается, однако, недоумевать, почему Янис Валтерс, искренне поддерживавший «мирискуссников» и приглашаемый ими на заседания
, представлен (судя по сведениям каталогов) только на четвертой выставке — в 1902 г. в залах Пассажа в Петербурге с небольшой картиной «Купающиеся мальчики» (ныне в экспозиции Государственного Художественного музея Латвии). Объяснение этому, скорее всего, надо искать в том, что молодой живописец, поселившись в Митаве (ныне Елгава), был оторван от художественной жизни Петербурга и посещал столицу от случая к случаю. Вероятно, по этой же причине латышский художник перестал выставляться и на «Весенних академических выставках», хотя до 1900 года был одним из активнейших экспонентов. Живя почти безвыездно в небольшом городе, Валтерс оказался изолированным от друзей по Академии Художеств. Его главной заботой стали теперь только живопись и студия, которую он открыл в те годы. Сложившейся ситуацией воспользовались деятели прибалтийского немецкого Общества поощрения художеств «Kunstverein». Они организовали его персональные выставки в Риге в 1901 г. и в Митаве в 1902 и 1904 гг. Вступив таким образом в контакт с немецкой буржуазией «в обстановке, наэлектризованной революционными событиями»
, Валтерс восстановил против себя прогрессивную латышскую интеллигенцию, что в конечном итоге привело к разрыву его с Родиной
.

 Конечно, совсем не всегда удавалось художникам избежать компромисса. Даже Янис Розенталс, не ставивший своей целью войти в доверие к «Kunstverein», думая таким образом сохранить свою независимость, вынужден был на первых порах воспользоваться рекомендацией Общества, чтобы получать заказы на исполнение портретов. Затем, кстати сказать, он выставлял свои произведения в Петербурге на «Весенних выставках» в 1898 г. («Портрет г-жи Ш.») и в 1900 г. («Портрет светлейшей княгини Ливен» и «Портрет барона Гейкена»). Для художника было чрезвычайно важно экспонировать свои вещи в залах Академии Художеств, поскольку это ему помогло утвердиться в своих творческих взглядах, да и повышало его авторитет в глазах местной рижской общественности.

 Бытует мнение, что Розенталс не сошелся с «мирискус​сни​ками» из-за того, что «...его жанровая живопись, которая в 90-х годах по своему идейному звучанию, по сути, еще довольно сильно перекликалась с живописью передвижников, в глазах руководства общества «Мир искусства» вообще не считалась искусством»
. А между тем текст письма самого Дягилева, написанного им 20 мая 1897 г. и разосланного художникам и, в первую очередь, членам и участникам Товарищества Передвижных Художественных Выставок — А.М. Васнецову, А.Я. Головину, К.А. Коровину, И.И. Левитану, М.В. Нестерову, В.А. Серову, в корне не позволяет согласиться с подобным суждением. В письме речь идет о выставке, которую Дягилев предполагал открыть в январе 1898 г. в залах Музея Штиглица и в которой он приглашал художников принять участие, ибо от этого мероприятия «...зависит судьба проектируемого общества»
. Автор почти не обмолвился о передвижниках, заметив, что «они состарились», что пришло время объединить заново все лучшие силы, чтобы «...доказать, что русское искусство существует, что оно свежо, оригинально»
. Как видно, в своем новом деле Дягилев возлагал большие надежды как раз на тех, кто был «из передвижников». Известно, что И.Е. Репин тепло приветствовал начинания Дягилева.

 Что же касается Розенталса, то его картины можно поставить в один ряд с теми, которые теперь рассматриваются как характерные явления русской живописи периода рубежа XIX и ХХ веков. И прежде всего это относится к его жанровым произведениям, таким, как «Пастушка» (1898), «У ручья» (1901), «С работы» (1903), «Прачки» (1904) (ныне представленным в экспозиции Государственного Художественного музея Латвии). Первое, в чем обозначились новые черты — отсутствие событийного мотива. Внимание художника сосредоточилось на самом простом и будничном: женщины полощут белье, девчушка поет песенку, крестьяне возвращаются с сенокоса и о чем-то беседуют. Но эти частные и, казалось бы, неприметные эпизоды повседневности Розенталс стремится опоэтизировать, передав красоту самой действительности.

Схожие тенденции мы найдем в работах В. Серова «В деревне. Баба с лошадью» (1898), «Купание лошадей» (1908), И. Грабаря «Мартовский снег» (1904) (все в ГТГ). Так же, как и его русские коллеги, Розенталс стремился к воплощению «отрадного» в живописи, но только с той разницей, что и природу, и крестьян, одетых на свой лад, он видел через призму присущего ему сугубо национального чувства. Тем-то он и был непонятен Дягилеву, и только ему одному.

 В своем творчестве Розенталс шел такими же путями, что и петербургские и московские мастера: знакомился с достижениями импрессионизма, работал на пленэре. Все это, несомненно, способствовало обогащению его художественного опыта, расширяло живописную палитру. Цвет для него стал одним из главных средств эмоциональной выразительности.

 Конечно же, живи Розенталс в Петербурге, он, по всей видимости, оказался бы, если не среди «мирискусников», то, наверняка, среди тех, кто в 1904 г. вошел в Новое Общество художников. И у него и у петербуржцев — членов этого Общества, наблюдается общность творческих интересов.

 Те из латышских художников, кто по окончании учебы оставался в Петербурге, оказывались вовлеченными в выставочную жизнь. Помимо «Весенних» академических выставок популярными были экспозиции Общества русских акварелистов, где участвовало много бывших воспитанников Училища Штиглица, в том числе и латыши Янис Либергс, Эдуардс Витолс
, Рудолфс Перле. Акварели этих авторов, хранимые в фондах Государственного Художественного музея Латвии, в частных коллекциях Петербурга и Москвы, позволяют судить о том, как выглядели и те работы, которые экспонировались.

Каталоги выставок акварелей сообщают нам, что Перле, в 1908 г. впервые представил сюда свою небольшую вещь под названием «Весной», с 1912 по 1915  гг. участвовал на выставках как постоянный экспонент. По окончании Училища Штиглица этот латышский художник довольствовался местом чертежника на Русско-американской мануфактуре «Треугольник». Тем не менее, он старался не пропускать участия на очередной выставке на Морской 38, а также у себя на Родине в Риге.

 Особую активность латышские художники, проживавшие в Петербурге, проявили в совместной работе над художественно-сатирическим журналом «Svari» («Весы»). Мысль о его издании возникла, по всей видимости, у Алфредса Пурицса — студента архитектурного отделения Высшего Художественного Училища Академии Художеств, в те месяцы, когда занятия официально были прекращены в связи с событиями кровавого воскресенья 1905 г. и с беспорядками, последовавшими вслед за ними.

 Его поддержал товарищ по училищу — студент живописного отделения Янис-Робертс Тилбергс (Тильберг), прибывший весной 1906 года из-за границы
. Организуя подобное дело, они воспользовались опытом русской журналистики и в своем журнале видели некое подобие тем изданиям, которые выходили в столице и в других городах.

Примечательно, что журнал собрал вокруг себя молодых художников, главным образом, бывших штиглицан. Это и понятно, поскольку все они были более или менее знакомы со спецификой печатного искусства по занятиям у В.В. Матэ и Г.И. Котова — директора Училища. Неоценимую помощь оказал график Рихардс Зариньш, который в то время ведал художественной частью в Экспедиции Заготовления Государственных бумаг и обладал солидным опытом в факсимильном репродуцировании и оригинальной гравюре, сотрудничал с рядом русских газет и журнальных издательств.

 Отмечая социально-критическую ориентацию журнала «Svari», гражданскую позицию его издателей, необходимо вместе с тем подчеркнуть, что журнал был и своего рода творческой лабораторией. На его страницах художники подчас выступали и в качестве сочинителей стихотворных строк и пародий, используя произведения русских писателей Федора Сологуба, А.И. Куприна, М.Е. Салтыкова-Щедрина и др. Журнал печатался в Петербурге на латышском языке и распространялся в Риге, Лиепае, Вентспилсе, Валке, словом во всех крупных городах Лифляндии и Курляндии. Всего с октября 1906 по лето 1907 г. вышло 10 номеров журнала.

 Выпуск журнала прекратился в период наступившей реакции, однако опыт живописцев, графиков и скульпторов вызвал к жизни новую форму контактирования — общие выставки. И уже через три года — летом 1910 г., они сделали в Риге свою первую выставку.

 В полной мере подобная стабилизация художественных сил латышских мастеров выявилась на другой выставке, которую они открыли в Петрограде в сентябре 1915 г. Большинство показанных вещей было вывезено из Риги, оккупированной кайзеровскими войсками, и дополнено рядом работ, сделанных на месте. Со многими участниками этой небольшой экспозиции, разместившейся в бюро Н.Е. Добычиной на Марсовом поле, петербуржцы были уже знакомы по совместным выступлениям в академических залах на «Весенних» смотрах и выставках «Blanc et Noir» и Общества русских акварелистов.

 Повторное выступление латышских художников — весной в 1916 г., уже в Москве, в галерее Лемерсье, что на Петровке, было близко к триумфальному успеху. Зрители, посетившие выставку, не могли не обратить внимание на обилие пейзажных работ. Тон задавал Пурвитис, тем более, что его 69 полотен составили костяк экспозиции. Московские живописцы из объединения «Союз русских художников» были знакомы с латышским пейзажистом, в то время уже ставшим академиком Императорской Академии Художеств, по петербургским выставкам — «Весенним» и журнала «Мир искусства», по встречам на собраниях в 1903 г., когда решалась судьба их объединения. Тогда-то Пурвитис был единодушно избран членом «Союза», но в их выставках так ни разу и не участвовал. Сейчас, в 1916 г., москвичам была особенно любопытна встреча с искусством академика, с которым их некогда сближала творческая дружба. Они невольно отмечали не только схожесть мотивов, но и общность решения одних и тех же художественных задач. 

 Новую полосу деятельности латышских художников ознаменовали октябрьские события 1917 г. Это время было нелегким для творческой интеллигенции, а особенно для латышей. И не только потому, что им, как и русским, необходимо было переосмыслить политические перемены, преодолеть бытовые трудности, возникшие в их жизни в связи с нехваткой продуктов, топлива и т.п. Надо помнить, что они были отрезаны от родных мест, где бесчинствовала кайзеровская армия. В своих устремлениях активно откликнуться вместе с русскими деятелями искусства на события текущего момента они видели главную цель — освобождение родной Латвии. Схожие чувства испытывали латышские художники, чья творческая энергия реализовывалась в начинаниях новой жизни, независимо от того, находились они в Петрограде, Москве или других городах России.

 Довольно приметна была деятельность Сигизмундса Видбергса
 как иллюстратора журналов и книг. В декабре 1915 г. он окончил Центральное Училище барона Штиглица с правом заграничной поездки, но из-за войны был оставлен при Училище, занимаясь снятием копий с различных архитектурных памятников (в том числе ему было поручено копирование росписи потолка в покоях дворца Меншикова). Видбергс специализировался по искусству витража в мастерской К. Бренценса, отдавая тем не менее предпочтение рисунку пером. Безукоризненно точный контур, острый косой штрих в сочетании с пунктиром и контрастное противопоставление черного белому делали графические листы молодого латышского художника необычайно выразительными, наполненными динамикой.

 Именно эти качества Видбергс удачно претворял в оформлении журналов «Грядущее» и «Пламя», где ему была поручена художественная часть. В обложках, многочисленных рисунках в тексте и буквицах последнего Видбергсу удалось сохранить то стилистическое единство, которым в соответствии с названием журнала выражалась, по словам его редактора А.В. Луначарского, «грозная и сияющая эмблема силы, [...] знак взлета вверх, великая аллегория революции»
. 

 Прирожденный дар Видбергса — рисовальщика раскрылся и в книжном оформлении. Это были небольшие брошюры, положившие начало изданию всемирной литературы. Видбергс — один из первых художников, начавших сотрудничество с подобным издательством. Он стал автором иллюстраций к двум книжечкам П. Бессалько «Алмазы Востока» (1919) и «Песни садовника» (1920).

 После подписания 12-го июня 1920 года Договора между Россией и Латвией о реэвакуации беженцев для многих латышей появилась возможность вернуться в родные края.

� 	Алкснис Адамс (1864-1997) — родился в семье крестьянина (впо�след�ствии его отец  открыл свой магазин в Руене). В 1892 г. Адамс окончил Петербургскую Академию Художеств со званием классного художника 3-й степени по классу батальной живописи под руководством Б.П. Виллевальде. 


� 	Розенталс Янис (Розенталь Ян) (1866-1916) — сын сельского кузнеца. Воспитанник пореформенной Академии Художеств и один из первых выпускников мастерской жанровой живописи профессора В. Е. Маковского (1894). По возвращении в Латвию открыл в 1906 г. в Риге свою студию живописи и рисования, преподавал в Рижской Городской художественной школе (1906-1913). Автор оформления фасада здания, витражей и внутренних интерьеров здания Рижского Латышского Общества (1909), постоянный участник «Весенних» выставок, проходивших в Петербургской Академии Художеств. 


� 	Пурвитис Вилхелмс (Пурвит Вильгельм) (1872-1945) — сын крестьянина. В 1897 году с золотой медалью и заграничной стипендией окончил Петербургскую Академию Художеств по мастерской пейзажной живописи профессора А. И. Куинджи. Директор и реформатор Рижской Городской художественной школы (1909-1916), основатель и первый ректор Латвийской Академии Художеств (1919-1934); там же основал пейзажную мастерскую и руководил ею (1921-1944), академик Петербургской Академии Художеств (1913). 


� 	Балодис Петерис (1867-1919) — родился в семье садовника. Окончил Петербургскую Академию Художеств в 1894 г. со званием классного художника 3-й степени по мастерской жанровой живописи профессора В.Е. Маковского. Преподавал черчение и рисование в гимназии Архангельска (1896-1919).


� 	«О приеме учеников в Высшее Художественное Училище при Императорской Академии Художеств, на основании Устава Высочайше Утвержденного 15-го октября 1893 года». СПб., [1914], с.16. Хотя по новому Уставу в правилах приема общеобразовательный ценз для поступающих и был сведен до аттестата шестиклассного реального училища, приоритет оставался за теми, кто заканчивал художественные школы и вообще был серьезно вооружен знаниями изобразительной грамотности, так как требования на вступительных экзаменах повысились.


� 	Журнал торжественного заседания Центрального Училища технического рисования барона Штиглица 9 января 1902 года. СПб. 1903. С. 16.


� 	Залькалнс Теодорс (Гринберг Теодор) (1876-1972) — скульптор. Окончил Училище барона Штиглица в 1899 г., получив заграничное пенсионерство (стипендию). Активный участник ленинского плана монументальной пропаганды. С 1920 г. жил и работал в Латвии. С 1944 по 1958  гг. возглавлял кафедру скульптуры Латвийской Академии Художеств, профессор. Публиковал критические статьи под псевдонимом Кришс Медниекс в латышской прессе. 


� 	Шадр. Литературное наследие. Переписка. Воспоминания о скульптуре. Автор-составитель О. Воронова. М. 1978. С. 64.


� 	Келер Карл Иванович (Карл-Вильгельм) (1875-?) — сын художника Иогана Келера, родился в Митаве (ныне Елгава, Латвия), в 1900 г. окончил Училище барона Штиглица и был командирован в качестве пенсионера за границу для усовершенствования (1900-1903), с 1903 г. принят на должность заведующего керамической лабораторией и преподавателя Училища барона Штиглица.


� 	Пелше Рудолфс (Рудольф Андреевич) (1880-1942) — в 1920-1930-е годы был одним из основателей и преподавателей керамического отделения Латвийской Академии Художеств. 


� 	Страуме Юлийс (Юлий-Карл-Оскар Карлович) (1874-1970) — автор герба Грузинской ССР. В 1925 г. на Всемирной выставке в Париже получил золотую медаль. По возвращении в Латвию в 1924 г. работал преподавателем, занимался систематизацией латышской орнаментики, разрабатывал проекты народной и современной мебели, создавал шаблоны орнаментов и рисунков для ковров, вышивок и вязаний, а также для настенных росписей. 


� 	Яункалныньш Юлийс (Яункальнин, Бункальнин Юлий Иванович) (1866-1919) — родился в крестьянской семье (Дробушской волости), окончил полный курс Училища барона Штиглица в 1893 г., был за границей для усовершенствования (1894-1896), утвержден штатным преподавателем с 1896 г. 


� 	Бренценс Карлис (1879-1951) — по возвращении в Латвию в 1920 г. работал в ремесленной школе в Цесисе (1921-1924), затем, с 1923 г., преподавал рисунок, технологию красок и историю искусства в Латвийской Академии художеств, профессор. Автор книги «Живопись по стеклу» (в рукописи). Можно лишь сожалеть, что огромнейший опыт и знания по искусству витража ему так и не удалось передать латвийской молодежи, поскольку в Академии Художеств витражное отделение при его жизни так и не было организовано. 


� 	Шкилтерс Густавс (1874-1954) — скульптор, график, иллюстратор, автор статей по истории искусства и критике, поэт.


� 	Либергс Янис (Ниберг Ян) (1862-1933) — родился в семье учителя глухонемых на хуторе Силаши Тукумского уезда. Окончил Училище барона Штиглица в 1895 году. Совершенствовался за границей (1896-1897). После Октябрьской революции остался в России и довольствовался местом преподавателя рисования в трудовых школах Подмосковья.


� 	Валтерс Янис ( Вальтар Ян, Иван Федорович) (1869-1932) — в 1897 г. окончил Петербургскую Академию Художеств мастерскую жанровой живописи профессора В.Е .Маковского. Его конкурсная работа «На рынке» хранится в Государственном Художественном музее Латвии.


� 	С. Д. Академическая выставка. — Новости и биржевая газета. 1897/75 от 17 марта


� 	О том, что Я. Валтерс присутствовал на собрании участников выставок в помещении редакции журнала «Мир искусства» (в Санкт-Петербурге на Литейном проспекте) С. Дягилев упоминает в письме от 24 февраля 1900 г., адресованном художнику А.П. Рябушкину. Подробно см. в кн.: Сергей Дягилев и русское искусство. Статьи, открытые письма, интервью. Переписка. Современники о Дягилеве. М., 1982. Т. 2. С. 49.


� 	Стернин Г.Ю. Художественная жизнь России начала ХХ века. М.,1976. С.70.


� 	Янис Валтерс покинул Латвию в 1906 г. Жил в Дрездене, Берлине. Умер в 1932 г..


� 	Cielava S. Latvie(u glezniec(ba burzuāziski demokrātisko revolūciju posmā (1900-1917.). R(ga, 1974. 38. lpp. [перевод с латышского — мой. — Т.З.] 


� 	Цит. по кн.: Сергей Дягилев и русское искусство. М., 1982. Том 2. С. 25.


� 	Там же. С. 24


� 	Витолс (Вейдеман) Эдуардс (1877-1954) — окончил Училище барона Штиглица в 1901 году с заграничной поездкой (1902-1903). Работал декоратором в Национальной опере в Риге (1918-1925), оформил около 80-ти постановок. 


� 	Учащаяся молодежь Академии Художеств 3 февраля 1905 года подписало обращение в Совет Академии с требованием прекратить занятия в знак солидарности с другими учебными заведениями в связи с январскими событиями. В дальнейшем, как известно, занятия в Академии были прекращены вплоть до официального постановления начать занятия 16 января 1907 года. Тем, кто подписал обращение, было рекомендовано уехать из Петербурга. Имя Тилбергса прочитывалось среди подписавших обращение (ЦГИА, ф. 789, оп. 13, 1905, ед.хр. 72, л. 23, 130).


� 	Видбергс (Витберг) Сигизмундс (1890-1970) еще будучи учеником Училища барона Штиглица успешно дебютировал на 4-й выставке Товарищества независимых в 1914 году в Санкт-Петербурге. Почти все свои работы, предназначавшиеся для иллюстрирования книг и исполненные в Петрограде, художник привез в Латвию (ныне хранятся в фондах Государственного Художественного музея Латвии).


� 	Предисловие к 1-ому номеру журнала «Пламя», 1918. С. 3.
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